Otisk knézny Libuse v monumentalnich sochach Muzea vychodnich Cech

Alegorie Stanislava Suchardy vypravéji o dusi naroda, pribéhu mésta aneb Déjiny a
Pokrok v kameni a keramice

Dvojice monumentalnich sedicich figur zdobicich vstupni pruceli Vychodoceského
muzea v Hradci Kralové vznikla v letech 1909 - 1911. Jejich autorem je Stanislav Sucharda
zakl Josefa Vaclava Myslbeka. Ke spolupraci na umélecké vyzdobé hradeckého muzea
Suchardu pfizval jeho pfitel, architekt Jan Kotéra, se kterym se dobfe znali, a to jak z
prazské Umeéleckopriimyslové Skoly, kde oba byli profesory, tak ze Spolku vytvarnych umélcu
Manes, kde kolem roku 1900 — spole¢né s malifem Janem Preislerem — iniciovali
obdivuhodnou publikaéni a vystavni €innost, diky které do Ceského prostfedi zahy proniklo
evropské moderni uméni. V prvnim desetileti 20. stoleti se vzdjemna spoluprace propsala do
tvorby obou umeélcu: Sucharda vytvoril nékolik portrétd Jana Kotéry (m. j. plaketu Architekt) a
¢lenl jeho rodiny. Kotéra pak navrhl Suchardovu novou prazskou vilu (1904 — 1905) a
opakované ho zval ke spolupraci na svych architektonickych ukolech, k nimz se kromé
hradeckého muzea fadily tamni Okresni dim (1901-1904), Narodni dim v Prostéjové (1905
— 1907) a novostavba banky Slavia v Sarajevu (1911-1913). Je pfiznacné, Ze praveé tyto
vytvory se svymi progresivné abstrahovanymi a kubizujicimi formami vyrazné odliSuji

od jinak spiSe lyrického Suchardova socharského projevu.

Volba glazované keramiky, z niz je dvojice sedicich figur hradeckého muzea
sestavena, byla Kotérovym napadem. Keramicke linie a ornamenty byly totiz nedilnou
soucasti videriské secesni architektury konce 19. stoleti, se kterou se Kotéra davérné
seznamil b&éhem svého studia v tehdejSi metropoli monarchie, a to pfimo u slavného
architekta Otto Wagnera. K rozsahlejSimu uzivani keramiky na fasadach a v interiéru
projektovanych staveb Kotéru privedla zejména zkusenost z roku 1905, kdy pro svétovou
vystavu v Milané navrhoval pavilon Liechtensteinskych keramickych zavodu v Breclavi-
Postorné, ktery mél svym pojetim pfedstavovat jakysi vzornik produkce této uspésné tovarny.
Od tohoto okamziku se na kotérovskych fasadach (v€etné Suchardovy vily) uplatfiuji
elegantni barevné linie keramickych sokll, fims a dalSich architektonickych detaild; a
Liechtenstein koupil i Rakovnickou tovarnu na Samotové zbozi (pozdéjsi Rako), stal se
feditelem obou slou¢enych keramickych zavodu Emil Sommerschuh, podporujici intenzivni

spolupraci s umélci a zejména s prazskou Uméleckoprimyslovou Skolou, kde tehdy Kotéra



se Suchardou puUsobili. Jeden z nejplivabnéjSich détskych portrétd, které Sucharda vytvoril,

je ostatné pravé podobizna Sommerschuhovy dcery Bozeny z glazované keramiky (1906).

Pfimym pfedstupném kolosalnich hradeckych alegorii je kompozice mensi
exteriérové fontany umisténé pfi narozi Narodniho domu v Prostéjové, znazorriujici reliéf
Zeny nad pramenem, vyskladany z nékolika dili barevné glazované keramiky. Abstrahované
rysy této zenské postavy ostatné nemaji daleko k hradeckym figuram. Namétoveé se v obou
pfipadech jedna o rozpracovani motivu LibuSe, kterou Sucharda ve své tvorbé opakované
znazorfioval, a to jako tranici knéznu (viz hradecké muzeum), extaticky véstici knézku
(prostéjovska fontana) &i eroticky pojimanou zivotodarnou a plodnou ,pramatku” naroda,
nebo i monumentalizovany pfizrak vystupujici ze skaly a bdici navzdy nad jeho osudem a

zosobriujici Cesky pocatek i zanik (dochované kresby).

Suchardova fascinace Libusi vyplyvala z jeho obdivu ke slovanskému pohanstvi (a
husitstvi), jehoz nespoutanost a vitalitu vnimal v duchu dobové filozofie a estetiky (F.
Nietzsche, M. Tyrs) jako protiklad ke kifestanské (katolické) podfizenosti a pasivité. Tyto
nahledy souznély se Suchardovym vlastenectvim i s jeho bytostnou sokolskou mentalitou.
Po roce 1900 pak u Suchardy pocaly pod vlivem vasnivého projevu francouzského sochafe
Augusta Rodina pfevazovat vyrazné erotizované kompozice; jeho kresby i povrchy plastik se
staly spontannéjSimi a skicovitymi. Z dochovanych skic z let 1905 — 1916 je ziejmé, Ze
opakujici se typ zenské hlavy s vyraznymi obliCejovymi rysy a vyCesanymi vlasy znazornuje
Suchardovu tehdejsi muzu Vlastu Zindlovou (1884 — po 1949), se kterou se sochaf seznamil
bud v prostfedi spolku Manes, nebo v Sokole. Tato puvabna, vzriistem drobna Zena
pochazela z pivovarnické rodiny a byla starsi sestrou hudebniho skladatele Vaclava
Stépana. Kromé nékolika podobizen Zindlové vytvoftil Sucharda roku 1913 téZ portrét jejiho
manzela Karla Zindla, ktery byl profesi u€etni, a zaroven velmi aktivni ¢len a funkcionar
Sokola. Rovnéz hlavy alegorickych zenskych figur prii¢eli muzea v Hradci Kralové se

inspirovaly fyziognomii Vlasty Zindlové.

Dvoijice kolosalnich sedicich zenskych postav pfedstavuje déjinny vyznam a
uméleckofemesinou tradici vychodoceské metropole. Obé jsou alegoriemi mésta samotného,
jak naznacuiji jejich koruny tvofené hradbami s cimbufim a véZzemi. PGvodné mély byt
subtilngjsi a vice se odliSovat. Vzhledem ke Kotérou zvolenému materialu a technice — jsou
sestaveny z jednotlivych, separatné zhotovenych keramickych dilct (odlévanych do forem,
glazovanych a nasledné vypalovanych) — bylo nakonec zvoleno monumentalngjsi a identické
pojeti. Obé alegorie se tak odliSuji pouze dvojici prvku, které jsou ovdem kli¢ové pro
pochopeni jejich vyznamu. Jedné se o Déjiny a Pokrok resp. s nimi souvisejici Uméni a

Pramysl, anebo lapidarné fe€eno o starou a novou dobu. Leva figura se vztahuje



k historickému vyznamu stfedovékého vénného mésta, jak naznacuje od kolen dolu
splyvajici pas Elisky Pfemyslovny. V dlani pravé postavy se pak sebevédomé tyCi muzsky
akt pfedstavujici moderni dobu, radikalni urbanistickou proménu Hradce Kralové a
mimoradné ambice starosty FrantiSka Ulricha. Sejmuté zbroj, kterou tento atlet drzi v rukou,
znazorfiuje zbofeni starych hradeb, vysvobozeni stfedovékého mésta z pevnostniho krunyfe,
jeho primyslovy rozvoj, velkorysou urbanistickou a architektonickou proménu. Podoba této
bronzové figury se v ramci umélcova tvir€iho procesu proménovala nejvice. Sucharda
pavodné pocital s Zenskou postavou; dochované kresby zachycuji rizné kompozi¢ni
varianty, s rozmanitymi gesty a atributy. Nakonec se ale — v souladu s dobovymi
klasicizujicimi tendencemi - pfiklonil k nestylizovanému pojeti sokolského aktu, s nimz se

v jeho dile v této dobé setkame opakované (navrh pomniku TyrSe a Flignera, sokolska

plaketa Na nejvy$si metu).

V pfipadé hradeckych soch Ize Casto narazit na mylné pfipsani jejich autorstvi
Vojtéchu Suchardovi (1884 — 1968). Tento, o 18 let mladsi bratr Stanislava Suchardy se ve
Stanislavoveé ateliéru Skolil a pfed prvni svétovou valkou v ném v roli asistenta spolupracoval
na mnoha zakazkach, véetné socharské vyzdoby muzea v Hradci Kralové. Volbu materialu a
celkové pojeti plastik nicméné urcil architekt Jan Kotéra. VeSkeré modely a zavazné smlouvy
pak pochéazeji od Stanislava Suchardy, coz jednoznacné dokladaji dochované pisemnosti a
dalsi dokumentace. Nejprve vznikly &tvrtinové, tedy jeden metr vysoké sadrové modely,
podle kterych v Raku Rakovnik vytvofily nejméné sedm keramickych plastik stejné velikosti,
ale rGzné barevnosti. Na zakladé téchto variant byla zvolena finalni barevnost keramickych
dild monumentalizovanych postav. Stanislav Sucharda mimo jiné i explicitné piSe, Ze mu
velmi zalezi na tom, aby on osobné vytvofil téz bronzovou muzskou figuru, na jejimz
patinovani (findlni povrchové upravé) se chtél navic vlastnoru¢né podilet. Vojta Sucharda
v celé zalezitosti figuroval vyluéné jako pomocnik a prostfednik, ktery kvuli dil¢im akoldm m.

j. dojizdél z Prahy do Rakovnika nebo do Hradce Kralové.
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